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Neue,
alte Wege

Al Di Meola - Er spielte mit allen
GroBen des Jazz, schuf mit Paco de
Lucia und John McLaughlin ein Refe-
renzwerk akustischer Gitarrenmusik,
widmete sich der Weltmusik, dem
Vermachtnis Astor Piazzollas und
zollte zuletzt seinen Jugendidolen
The Beatles Tribut.

|etzt kehrt der Meistergitarrist mit
LElysium’ zu den eigenen Wurzeln

zuruck.
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™ AKTUELLE PRODUKTION
Al Di Meola: Elysium (zo15, In-Akustik)

William Marciano, nie gehart? Wie auch. Der Mann ist Klavierstimmer. Doch allein die namentliche Erwah-
nung im Booklet zeigt die Detailverliebtheit, die Maestro Di Meola seinem neuen Werk zukommen lasst.
14 Stiicke sind es geworden, inklusive einer liebevollen Hommage an seine neue Liebe ,Stephanie’ — aber

AL DI MEOLA LYSIUM
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auch dissonant inszeniertes Gefiihlschaos als Reflexion einer privaten
Lebenskrise. Das Album lebt von Stimmungsschwankungen und Briichen,
in dem akustische und elektrische Gitarren (die oft melodienfiihrende

Les Paul) fein veristelten Jazz mit spanischen und lateinamerikanischen
Traditionen verweben, umspielt von transparenten Klangteppichen der
Pianisten und Keyboarder in einem eleganten harmonischen Miteinander.
Allein die aufeinander aufgebauten Kompositionen ,Etcetra in E-Major’

und ,Etcetra in E-minor’ zeigen, dass diese Stiicke auf dem Papier entstan- G

den. Klanglich iiberragend aufgenommen und produziert, diirfte dieses
Konzeptwerk stilistisch das Album sein, auf das viele Fans gewartet haben
und das vielleicht live eine neue Phase im Werk des Meistergitarristen
einlautet. Sehr empfehlenswert. Stefan Woldach

\fon Stefan Woldach

Al Di Meola:

Das ,Elysium’ als
genial-gewaltige
Konzeptwerk



er Mann schwindelt. Hatte er doch
| versprochen, mit fortgeschrittenen
Lebens- und Karrierejahren die Les
Paul im Koffer zu lassen, um sich
fortan nur noch seinen Nylon- und Steelstring-
Acoustics zu widmen. Dann kam alles anders.
Das Leben hielt fiir ihn eine Scheidung bereit,
einen Umzug nach Deutschland und sein Gi-
tarrentechniker die Versuchung, doch wieder
die E-Gitarre umzuschnallen. Di Meola dnderte
sein Konzept und kehrt noch einmal zum An-
fang seiner Karriere zuriick.

Das ,Elysium’ ist gemeinhin ein Ort der
Freude und des Gliicks, doch in deinen Ska-
len finden sich immer wieder starke Brii-
che. Schon beim Opener ,Adour’ findet man
neben Wohlklang fast schon schmerzhaft
_dissonante Noten.

Al Di Meola: Ich habe mich tatsachlich zwi-
schen Schmerz und Freude bewegt. Ich moch-
te das jetzt nicht weiter ausfiihren, aber jedes
Stiick entstand direkt aus meinen jeweiligen
Umstdnden heraus. Ich habe alles unmittelbar
aufs Notenblatt gebracht. Diese Platte klingt
anders, weil es eine andere Phase meines Le-
bens ist. Gleich bleibt, dass die Gitarre meine
Stimme ist. Sie Ubernimmt die Konversation
mit dem Horer, sie ist meine Stimme.

Du hast neben deinen Acoustics seit Langem
auch wieder E-Gitarre eingesetzt. Wie das?
Diese extremen Stimmungswechsel, diese Kon-
trapunkte in der Musik, verlangten geradezu
nach der elektrischen Gitarre als Melodieinst-
rument um die akustische Gitarre herum. Der
Spannungsbogen zwischen akustischen und
elektrischen Instrumenten macht den Aus-
druck stérker. Die Fans fragen immer wieder
nach meinem Sound der Siebzigerjahre, dem
ich mich mit steigendem Alter immer mehr
verweigert habe. Ich habe immer gesagt, dass
ich diese Art Musik nie wieder spielen werde.
Und nun mache ich so eine Platte! (lacht)
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Interessanterweise hast du auf den Bass
verzichtet. Wieso?

Es sollte urspriinglich ein rein akustisches En-
semble-Album werden, in der Besetzung mit
Klavier, Keyboards und Perkussion. Obwohl ich
einige der Melodiestimmen auf der Les Paul
gespielt habe, ist es aus meiner Betrachtung
ein akustisches Album mit elektrischer Gitarre
obendrauf. Und das verlangte nun mal keinen
Kontrabass.

An den Tasten sind der New Yorker Pianist
Barry Miles, mit dem du schon ,Casino’ und
,Elegant Gypsy’ eingespielt hast, dazu der
argentinische Pianist und Komponist Mario
Parmisano sowie der franzosische Jazz- und
New-Age-Pianist Philippe Saisse zu hdren.
Gibst du ihnen Notenblétter aus?

Aber sicher! Die Tasteninstrumente bekom-
men immer Noten. Schlagzeugern und Per-
kussionisten erkldre ich zumeist nur, was ich
von ihnen verlange und méchte, dass sie eine
Probeaufnahme spielen, die wir mitschneiden,
um zu sehen, ob sie meiner Idee folgen. Aber
in diesem Fall hatte ich auch ihre Parts aus-
notiert.

Ist es einfach mit Al Di Meola zu arbeiten?
Oh ja. Es ist sogar sehr angenehm, mit mir zu
arbeiten!

Kommen wir zu dei-
nen Instrumenten.
Du hast deine Conde
Hermanos Signature
Cutaway eingesetzt,
oder?

Genau. Die Conde
Hermanos liegt mir
einfach von ihren
Features. Ich woll-
te schon immer eine
Nylonstring mit Cut-
away, das ist ein Pa-
rameter, das mir fiir
mein Spiel wichtig
ist. Sie hat zudem
einen RMC Under-
Saddle-Pickup, mit
dem ich auch meinen
Guitar-Synth ansteu-
ern kann, wenn ich
Effekte in mein Spiel
einbinden will. In
Miinchen habe ich
mir iibrigens eine ge-
brauchte Conde Her-
manos Fullbody ge-
kauft, etwa 30 Jahre
alt. Ihr Preis war so
unglaublich niedrig,
dass ich nicht glau-
be, dass der Verkdufer
wusste, was er da an-
bot. Diese Gitarre ist
die bestklingendste
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)| DISKOGRAFIE

Die 12 Essentiellen Alben

All Your Life (Beatles Tribute, 2013)

World Sinfonia - The Grande Passion (2000)
Winter Nights (1999)

The Infinite Desire (1998

Al Di Meola Plays Piazzolla (1996)

Cielo E Terra (1995)

World Sinfonia 11 (1993)

Electric Rendezvous (1882)

Friday Night In San Francisco (mit Paco de
Lucia & John McLaughlin, 1981)

Casino (1978)

Elegant Gypsy (1977)

Land Of The Midnight Sun (1976)

ONLINE-INFO

www.aldimeola.com

Auswahl)

Nylonstring-Gitarre, die ich besitze. Du kannst
sie auf den Titelstiick und auf ,Cascade” horen,
wo sie die Melodie spielt. Sie hat einen run-
den, reichen Ton, den ich wirklich zauberhaft
finde.

Du hast auch eine 1948er Martin 0-18 ver-
wendet. Was ist besonders an ihr?

Sie klingt unglaublich klar und ausgewogen.
Die meisten Leute glauben gar nicht, wie laut
und prasent dieses kleine Instrument klingt.
Diese Gitarre hat bestimmt schon aulerge-
wohnlich geklungen, als sie gebaut wurde.
Aber mit den Jahren, dem Einspielen, dem
Entspannungsprozess und der Trocknung des

16 Internationales
GitarrenFestival
HEl’SbeCk 15. - 22. August 2015

Konzerte
Seminare
Workshops
Sessions

Meisterklassen und
Einzelunterricht fiir
alle Leistungsstufen
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Holzes hat sie sich klanglich iiberragend ent-
wickelt. Ich kenne keine Parlor-Steelstring,
die so eine iiberragende Klangqualitdt und ein
vergleichbares Schwingungsverhalten besitzt,
wie diese Martin.

Du besitzt auch eine alte D-28. Sammelst
du alte Gitarren?

Nein, ich gehe auch nicht aktiv auf die Suche.
Zugegeben, ich habe so manches Instrument
durch Zufall gefunden und es hat sich Zu-
hause auch einiges angesammelt. Aber mein
wichtigstes Instrument ist nach wie vor mei-
ne 1959er Les Paul, dafiir habe ich vor vie-
len Jahren schon viel Geld ausgegeben. Dazu
besitze ich einige Prototypen, etwa von mei-
ner PRS Prism Signature Guitar oder meiner
Gibson Le Grand Signature Archtop.

Und deine Ovations?

Natiirlich habe ich mein altes Ovation-Modell
noch, auf dem ich ,Mediterranean Sundance’
gespielt habe, als ich mit Paco (de Lucia;
Anm. d. Red.) in New York an ,Elegant Gypsy’
gearbeitet habe. Sie habe ich auch auf ,Friday
Night In San Francisco’ gespielt. Diese Gitarre
werde ich auch gewiss nie hergeben.

Du spielst auch eine Guild 12-String. Ei-
gentlich untypisch fiir dich.

Diese Gitarre besitze ich seit den Achtziger-
jahren und setze sie auch nur sparsam ein.
Eigentlich habe ich sie so gut wie nie gespielt!

36 AKUSTIK GITARRE 5/15

(lacht) Aber sie klingt auf Aufnahmen ein-
fach unglaublich gut. Natiirlich denke ich bei
12-Strings sofort an Leo Kottke, denn keiner
spielt sie so wie er. Auch an Ralph Towner,
den ich ebenfalls sehr schitze. Aber ich spiele
sie nicht so wie sie, ich konnte es auch gar
nicht. Ich benutze sie nur zum kolorieren von
Sounds.

Wie nimmst du deine Instrumente ab? Hast
du konkrete Vorstellungen oder iiberlasst
du das deinen Tontechnikern?

Alles beginnt mit einem guten Ausgangs-
ton, den ein Instrument mitbringen muss.
Die Conde Hermanos sind in dieser Hinsicht
exzellent. Im Studio nehme ich sie mit zwei
Shoeps Kondensator-Mikrofonen auf, eines
aufs Schallloch und eines auf den Hals ge-
richtet. Mehr brauche ich nicht, egal in wel-
chem Aufnahmeraum. Bei den Ovations ist das
anders. Schon als sie ihre Hochzeit hatten,
war es ein Alptraum, einen guten Sound aus
diesen Gitarren zu bekommen. Es war immer
ein Kampf. Es sind eben keine Martins, Guilds
oder Gibsons, die einen Holzklangkdrper mit
groRer Resonanz haben. Die Ovations haben
einen ganz eigenen, charakteristischen Ton,
der live gut funktioniert, aber nicht in einem
trockenen Aufnahmeraum. Was haben wir da
mit Mikrofonen experimentiert! Mit den rich-
tigen Abstdnden, den richtigen Saitenstdrken
und nicht zuletzt dem passenden Plektrum!
Wenn das nur ein Hauch zu diinn war, wurde
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der Sound flach. Ich habe meine Ovations im-
mer mit einem Extra-Heavy-Plek gespielt. Das
war eine Menge Arbeit.

Du hast in den Churchill Studios in New
Jersey, den Park Studios in Deutschland,
dem SuperSize Recording in Budapest und
im LAFX Studios in Hollywood gearbeitet.
Warum so viele Studios?

Das Churchill Studio ist mein Heimstudio in
New Jersey, wo ich analog und digital arbeiten
kann. Das ist mittlerweile ganz schon groR.
Da ich inzwischen in Miinchen lebe und auf
der Tour ein paar Tage frei hatte, war ich im
Park Studio und habe die Zeit genutzt, um an
,Elysium’ zu arbeiten. Und da mein Gitarren-
techniker Ungar ist, empfahl er mir das Super-
Size in Budapest, das momentan gerade sehr
angesagt ist, um ein paar Tracks aufzuneh-
men. Fiir den Mix bin ich nach L.A., wo Ed-
die Kramer (Produzent unter anderem fiir The
Beatles, Jimi Hendrix, Led Zeppelin; Anm. d.
Red.) einen tollen Job gemacht hat.

Du legst groRen Wert auf eine elegante
Spielkultur. Bemerkst du auf deinem Level
eine Entwicklung in deinem Spiel?

Im Moment kann man das nie beurteilen, erst
mit dem Abstand bemerkt man die Unterschie-
de. Wenn ich mir heute alte Platten anhdren,
hore ich die Unterschiede: So habe ich damals
gespielt und geklungen, und heute stehe ich
hier. Aber diese Frage stelle ich mir nicht. Ich
kann aber sagen, dass meine musikalischen
Instinkte heute geschdrfter sind. Ich weil,
was ich will, ich weily, was gut klingt. Und das
Endresultat gibt mir Recht.

Wiirdest du einen Workshop abhalten, wie
lautete dein Thema?

Timing! Fortgeschrittene Technik liegt nicht
in den Handen, sondern in deinen FiiRen. Der
FuR ist ein Tiiroffner zu einer Reihe groRarti-
ger rhythmischer Ubungen. Ich lasse die Schii-
ler ein Pattern so spielen, dass sie mit dem
FuR dazu wippen. Lasse sie im Off-Beat dazu
spielen. Die Meisten tendieren dazu, mit den
Hinden schneller zu werden. Einige kriegen
das gar nicht hin. Es geht darum, dass Schiiler
ein sicheres Body-Timing entwickeln und Ti-
ming nicht nur iiber den Kopf erlenen. Das ist
kein echtes Timing! Und das ist schlecht. Je-
der Musiker sollte versuchen herauszufinden,
ob er ein Body-Timing besitzt. Leider kann
man das nur bedingt lernen, wenn man es
nicht in sich trdgt. Harmonien kann man ler-
nen. Rhythmus-Pattern auch. Rhythmusgefiihl
kaum. In Europa haben vielleicht nur zwei von
zehn Musikern eine innere Uhr. In der Karibik
und in Afrika sind es acht von zehn! Das ist
ein spannendes Feld. Denn viele professionelle
Gitarristen, die von sich meinen, ein sicheres
Timing zu besitzen, haben null Korpergefiihl.

Vielen Dank fiir das Gesprach.




