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Monkey House
Friday

Alma Records/In-Akustik (CD, LP 180g, Halfspeed Mastering, 45 rpm)

Yacht Rock

Don Breithaupt - klingelt's bei dem Namen? Wer meint, ihn
zu kennen, der hat vielleicht Breithaupts (englischsprachi-
ges) Buch ,Aja" Uber das Superalbum von Steely Dan (1977)
gelesen. Wer , Friday” von Breithaupts Band Monkey House
unvermutet hort, wird aber auch ohne dieses Wissen mer
ken, woher hier der Wind weht.
Der Bandleader und seine Man-
nen verhehlen keine Sekunde
lang, dass Donald Fagen und
Walter Becker einen massiven
Einfluss auf ihre Musik genom-
men haben. Die wundervoll
komponierten, jazzrockigen, ex-
zellent gespielten Songs, der
polierte Sound dieses neuen
Werks (es ist bereits das sech-
ste) — alles verschmilzt zu einer
[Musik: OO OO € Klang: @O O®€ | 10lcn Hommage an Becker und
Fagen. Dan-GroRen wie Drew Zingg (Gitarre) oder Michael
Leonhart (Trompete) geben sich zudem die Ehre. Anspiel-
tipps: . I'll Drive, You Chill’ ,,Shotgun’ ,The Jazz Life” (mitThe
Manhatten Transfer). Erstklassig! Sebastian Schmidt

@ Steely Dan, Chicago, Buch ,Aja" von Don Breithaupt (Bloomsbury)

MONKEY HOUSE

Friday

Monkey House
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SCHATZE DES MIONATS

FOCUS

BILLY BRANCH

Wenn einerder Champions der Liga einen der
Griindervater des Genres wiirdigt, dann ist das
unter Umsténden ein zweischneidiges Schwert.
Man kann zwar mit einer virtuosen Darbietung
rechnen, aber trotzdem am Ende lieber das Origi-
nal aus dem Schrank holen, weil die Neuinterpre-
tationen den Klassikern nichts hinzuzufiigen haben.
Im vorliegenden Fall aber muss man sich da keine
Sorgen machen. Auf ,Roots And Branches - The
Songs Of Little Walter” (Alligator/in-akustik) gehen
der Mundharmonikavirtuose Billy Branch & The
Sons Of Blues so selbstbewusst mit den Klassikern
des Blues-Innovators Marion Walter .Little Walter”
Jacobs um, dass das Denkmal fiir den Revolutionar
von einst ebenbiirtig neben dessen Verméachtnis
besteht. Klassiker wie ,Juke”, .One More Chance
With You” oder .My Babe” werden stark umgedeu-
tet, um fernab der Hits von einst neu zu erstrah-
len. Jacobs machte die elektrisch verstarkte
Bluesharp im Chicago Blues gro8, seine Aufnah-

men setzten Standards. Und Branch, der wie einst
Jacobs in der Band von Muddy Waters gewirkt hat
und so direkt in einer Linie mit seinem Idol steht,
zeigt mit Kénnen und Spielfreude, wie frisch das
Genre geblieben ist. Seine Begleiter Giles Corey an
der Gitarre und Pianist Sumito Ariyoshi tun ein
Ubriges dazu, dass diese Platte zu jedem Zeitpunkt
groBte Freude bereitet. Ralf Deckert

Craig Hadden & Charlie Carr
Analog Pearls Vol. 4 — Old Gold

Rock'n’Roll

Diese Aufnahmen der Serie ,, Analog Pearls” des High-End-
Labels Stockfisch entstanden , vor 40 Jahren zur guten ana-
logen Zeit": Ein Potpourri aus Klassikern der 50er, interpre-
tiert von den fast vergessenen, virtuosen SingerSongwritern
Charlie Carr und Craig Hadden. Es sind zwolf lebendige Sti-
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cke, darunter ,Chain Gang”
(Sam Cooke), ,Little Darling”
(M. Williams) oder ,Blue
Moon" (Rodgers/Hart). ,Wir ha-
ben versucht diese Songs so zu
interpretieren, dass Erinnerun-
gen bei denen geweckt wer
den, die sich an die Lieder ger
ne erinnern und ebenso etwas
neues anzubieten, fur alle die
diese Songs zum ersten Mal
horen — Oldies never die’ so
{0000  Kang:©®O®O® | 3qden1980. Das ist gelungen,
dank zackigem Rock’n'Roll, Saxofon-Einsprengseln, Akustik-
und E-Gitarren-Drive und dank der harmonischen Vokalarbeit.
Klanglich wurde einst die Stereoperspektive betont, Auflo-
sung und Klangfarben stimmen. Claus Dick

@ Chris Jones & Charlie Carr

ANALOG PEARIS YOL 4

CRAIG HADDEN & CHARIEE CARR
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Roots And Branches - The Songs Of Little Walter

Branch, Billy & The Sons Of Blues
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T10BIA8 BECKER
BIGBAND

Soul, Funk, Jazz
Tobias Becker
Bighand

Studio Konzert

N /In-Akustik (KI

)

Wie Sendecki und seine Atom-Streicher
(links) nahm auch die Tobias Becker Big
Band live, ohne Overdubs und digitale
Kosmetik im groRen Saal der BauerStu-
dios auf — schon zum zweiten Mal. Das
Klappcover enthiillt alle Details zur Tech-
nik und zur Mikrofonierung — ein Fest fiir
Audiophile. Ein Fest fur die Freunde kna-
ckiger Bigband-Sounds stand sowieso
an, die Gast-Vokalisten Verena Niibel und
Cherry Gehrung setzen zusétzliche High-
lights, etwa in ,When Loves Comes To
Town" (Original: U2/B.B. King). An den
Reglern der Mischkonsole AMS Neve
VXS 60 sal® diesmal Philipp Heck, der die
16 Instrumente und zwei Stimmen be-
eindruckend transparent auf die zwei
Spuren der Studer A 820 brachte.

STUDIO KONZERT

Becker, Tobias Bigband feat Gehring, Cherry
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X Chamber Jazz
Viadyslav
Sendecki &
) Atom String
i g Quartet

Studio Konzert
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VLADYSLAW

&
ATOM STRINGWOWARTET

/In-Akustik (K )

In der klassischen Musik hiel3e das hier
aufmarschierende Ensemble , Klavier
quintett” Doch was der polnische Pianist
Vladyslav Sendecki und seine streichen-
den Landsleute am 4. Mai 2018 in den
berhmten Bauer-Studios live auf zwei
Tonbandspuren spielten, hat mit klassi-
chem Ebenmaf} recht wenig zu tun. Da
mischt sich Minimal Music mit Impressi-
onismus mit Expressionismus mit Rock-
Rhythmik mit Gypsy Jazz mit Boogie — zu
ganz wunderbaren Klangen, bei denen
die Instrumente auch mal als Perkussion
herhalten missen. Adrian von Ripka ver
lieh dem ,, Direct to two track “-Mitschnitt
eine unfassbare Prasenz und Aura. Das
Ganze ist sehr gut, Seite 2 aber leicht
exzentrisch gepresst.

STUDIO KONZERT

Sendecki, Vladyslav & Atom String Quartet
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Einer der kreativsten und witzigsten
Blues-Songschreiber aller Zeiten

;
Rick Estrin X

& The Nightcats
Contemporary
(Alligator, 50:55)

er Titelsong, den man mit ,zeitgendssisch, zeitgeman,

modern“ Ubersetzen kann, ist eine toll inszenierte, bei-
Rende Satire auf Blueser, die zwanghaft up-to-date sein und
mit Stargasten und sozialem Engagement ihre Verkaufszah-
len steigern wollen. Andererseits ist dies sicherlich die am
,modernsten klingende Scheibe von Rick Estrin, dem mit
inzwischen 15 Alben am meisten auf Alligator vertretenen
Kunstler. Der Wechsel von Little Charlie zu Rick als Leader
und Chris Anderson an der Gitarre hat schon ab 2008 eine Mo-
dernisierung des Sounds nach sich gezogen, aber nun stehen
das E-Piano und die Orgel von Lorenzo Farrell noch starker im
Fokus. Gegen Ende der CD zeigen die Nightcats, dass sie wei-
terhin klassische Chicago-Klange wie kaum eine andere Band
produzieren kénnen, aber zuvor geht es eher funky-soulig zur
Sache. Die besten Kompositionen stehen gleich am Anfang
und Estrin zeigt einmal mehr, dass er zu den kreativsten und
witzigsten Blues-Songschreibern aller Zeiten gehért. Die The-
men Alterwerden und Tod (Estrin wird im Oktober 70 Jahre alt)
werden ebenso humorvoll behandelt wie die Rundungen einer
alten Bekannten oder die Luge, dass Geld die Wurzel allen
Ubels sei. Gleich drei Instrumentaltitel sind vielleicht einer zu
viel (Farrells ,Cupcakin™ klingt wie eine spontane Jam), aber
der Spielwitz, die Songs und der astreine Sound machen dies
wieder zu einer sehr empfehlenswerten CD — sowohl fiir Fans
traditioneller als auch modernerer Sounds. (kk)

Contemporary

Estrin, Rick & The Nightcats
Bluesnews 10-2019
#0854996
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SKETCHES
OFA
DREAM

Tobias Becker Bighand
Sketches of a Dream Live
Neuklang / In-Akustik
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2005, also lange vor dem neu
erwachten Interesse an grof
dimensionierten Jazzklangkar-
pern, das mit Formationen wie
der Monika Roscher Big Band
manifest wurde, griindete Tobias
Becker seine Bigband. Da war
der in Béblingen Geborene
gerade mal 21 Jahre jung und
angehender Student im Studien-
gang Jazzpiano an der Musik-
hochschule Stuttgart. Heute,
fiinf Alben und einen Preis der
Deutschen Schallplattenkritik
spéter, gilt Becker weit tiber die
Grenzen Deutschlands hinaus
als einer der versiertesten
Bigbhand-Leader der Gegenwart.
Warum das so ist, dokumentiert
eindrucksvoll diese live vor Pu-
blikum am 17. Mai vergangenen
Jahres eingespielte CD, fiir die
Becker sein 19-kopfiges Jazz-
orchester um die rund 70 Musiker
der Wiirttembergischen Phil-
harmonie Reutlingen verstérkt
hat. Und mehr als das, denn im
Mittelpunkt von Sketches of a
Dream Live steht die von Becker
fiir diesen Anlass geschriebene
und uraufgefiihrte dreiteilige
Suite, die dem famosen Album
seinen Titel gegeben hat. Mehr
noch als seine offenkundige
Gabe zur Identifikation, Rekru-
tierung, Integration und Kombi-
nation ausgezeichneter Musiker
— stellvertretend seien etwa die
Exzellenz eines Markus Harm
(as, ss), die Brillanz eines Chris-
tian Mehler (tp) sowie die Voka-
listin Verena Niibel genannt, die
Cole Porters ,You'd Be So Nice
to Come Home To”, Bob Hillards
.Inthe Wee Small Hours” und
.Smile” von Charly Chaplin
veredelt — beeindruckt, wie
souverdn Becker mit Klangfar-
ben, Rhythmen, Harmonien und
Melodien zu spielen versteht,

auch wenn der Rahmen des
Konventionellen hier nirgendwo
tiberschritten wird.

Harry Schmidt

Sketches Of A Dream - Live

Becker, Tobias Bigband
Jazzthetik 12-2019
#0584207
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Magazin fiir Jazz und An

Nach einem Jahrzehnt der
Zusammenarbeit mit Big Bands
kehren die New York Voices zu
ihren Wurzeln zuriick und feiern
ihr 30-jahriges Bestehen mit Re-
miniscing in Tempo. Der Opener
ist eine Tour-de-Force-Darbie-
tung von Al Jarreaus lyrischem
Text zu Brubecks ,,Blue Rondo

a la Turk”, mit einem Vocalese-
Part, der auf den Originalsoli von
Dave Brubeck und Paul Des-
mond basiert. In den folgenden
elf Nummern bleibt die kollektive
Chemie der vier Sénger/innen so
kraftvoll wie von ihnen gewohnt
und bestatigt ihre Kreativitét,

mit der sie fortwahrend auf
Hochglanz polierte gute Laune
verbreiten.

Olaf Maikopf
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Reminiscing In Tempo

New York Voices
Jazzthetik 11/12-2019
#0169163




Jeder hat
seine ,Means Of
Escape’und fiir
mich ist das

die Musik.”

ANNY

o > | ——commm—

Das Liv
Studio eingefangen

Seit mehr als 20 Jahren verdient der 39-jahrige
Danny Bryant seinen Unterhalt als Profimusiker;
eigene Alben veroffentlicht er seit 2002. Mit

as Licht der Welt erblickte
Danny Bryant am 26. Juli 1980
in Royston, England. Bereits im
Alter von 15 Jahren erlernte er
das Gitarrespielen. mit 18 wird
die Leidenschaft zum Job. Seitdem steht
er auf den Bihnenbrettern dieser Welt und
wird inzwischen neben Kinstlern wie Buddy
Guy. Carlos Santana. Joe Cocker oder Mick
Taylor von Veranstaltern verpflichtet. Gute
Gesellschaft also.
Seine erste Band, die Danny Bryants
RedEyeBand. grindete er gemeinsam mit
seinem Vater, der den Bass Ubernahm.
2011 unterschrieb Bryant einen Plattenver-
trag mit dem deutschen Label Jazzhaus
Records. noch im selben Jahr nahm er sein
erstes Livealbum .Night Life — Live In Hol-
land” auf. Zwei Jahre spéter erschien sein
Labeldeblt .Hurricane”. Ab da verzichtete
die Gruppe auf den Zusatz .RedEyeBand-
und nennt sich stattdessen schlicht Danny
Bryant. Die erste groRe Tour folgte im
Rahmen der Platte .Temperature Rising”
(2014). Gemeinsam mit dem frisch an der
Leber operierten Walter Trout reiste er funf
Wochen lang durch die USA und Kanada.
spater ging es nach Europa und sogar
China.
Am 19. September erschien nun .Means Of
Escape”. Bryants elftes Studioalbum. Zum
ersten Mal nahm er nicht nur als Musiker.
sondern auch als Produzent die Zigel in
die Hand — ein aufregendes. aber auch an-
strengendes Unterfangen. wie er im blues-
news-Interview berichtet: .Das letzte Album
war sehr produziert. Mit der neuen Platte
wollte ich zurlick zu den Wurzeln. also zu
dem. was ich selbst immer gehért habe und
was mich beeinflusst hat. Auflerdem wollte
ich das Album live einspielen. gemeinsam

mit der Band, die mich auf Tour begleitet.
Wir mussten also ein Studio finden, das
grof’ genug ist, damit wir dort alle unter-
kommen konnen. Auflerdem brauchten wir
gutes Equipment. All das war eine sehr gute
Chance fur mich, die Produktion selbst in
die Hand zu nehmen. Ich bin sehr stolz auf
das Ergebnis und es hat mir eine Menge
Spall gemacht. Es war allerdings auch
eine sehr grofRe Aufgabe, alles selbst zu
erledigen. Ich musste dartber entscheiden,
welche Aufnahmen gut sind und welche
nicht. Das war sehr schwer, aber ich wirde
es auf jeden Fall wieder tun.”

Als Bryant fur die Scheibe selbst Hand an
die Schieberegler legte, umgab er sich
mit einem renommierten, hochkaratigen
Team. Da wére zum einen Toningenieur lan

Dowling. .lch wollte mit einem modernen
Team arbeiten, um einen glaskiaren Klang
hinzubekommen. Wir haben dann die
Chapel Studios in Lincolnshire entdeckt,
einige groRe Popmusiker haben dort aufge-
nommen.” Damit meint Bryant zum Beispiel
Superstar Adele oder KT Tunstall. ,Fir uns
hat sich herausgestellt, dass das perfekt zu
unserem Bluessound passt®, féhrt er fort.
.Ich habe dann eine Liste der Leute erstellt.
mit denen ich gerne zusammenarbeiten
wirde. lan stand auch auf dieser Liste. aber
das ist naturlich auch immer eine Frage des
Timings. Zum Glick hat alles gepasst.”

INTERVIEW

BRYART

%714%

,Means Of Escape” erschien am 19. September
sein elftes Studiowerk. Daflr hat er sich zum
ersten Mal selbst an die Schieberegler gesetzt.

Fur den Mix engagierte er Eddie Spear. ,Ich
habe ihn vor allem wegen seiner Arbeit mit
den Rival Sons ausgesucht. Die Mixe ihrer
Alben haben mir immer sehr gefallen, also
habe ich ihn kontaktiert und erneut hat das
Timing gestimmt. Auf diese Weise hatte ich
die Motivation, die Produktion tatsachlich
selbst in die Hand zu nehmen. Mindestens
jeder um mich herum wirde einen guten
Job machen®, lacht Bryant. Auch sonst kann
sich das Portfolio von Spear sehen lassen.
So hat er auch mit U2 und Countrystar Chris
Stapleton gearbeitet.

Das Mastering gab er in die Hande von
Grammy-Preistrager Sean Magee aus den
legendaren Abbey Road Studios in London.
Auf die Frage, ob dafiir die Beatles oder Pink
Floyd ausschlaggebend gewesen seien,
antwortet Bryant: .Eher Pink Floyd. Meine
Mutter liebt die Beatles sehr und jedes Mal,
wenn ich sie besuche, spielt sie mir ihre
Musik vor, damit ich deren Genie verstehe.
Das war aber nie die Musik, die ich gehort
habe. Pink Floyd allerdings schon. Natrlich
fiel die Wahl auch auf Sean Magee im
Speziellen, weil er mit Musikern wie Gary
Moore zusammengearbeitet hat. Ich war
mir sicher, dass er perfekt zu unserer Musik
passt.” Darliber hinaus zahlen auch die
Rolling Stones zu Magees Kunden.

Fir die Aufnahmen an sich griff Bryant nicht
etwa auf Studiomusiker zurlick, sondern auf
seine bewahrte Liveband. ,Einerseits wollte
ich naturlich das Livegefihl einfangen, an-
dererseits geht es auch um Personlichkei-
ten. Wenn du mit der Band im Studio stehst,
mit der du 150 Tage im Jahr unterwegs bist.
muss man sich nicht mehr kennenlernen.
Wir kennen uns bereits, ob persénlich oder
musikalisch.” Zwar bauten Bryant und seine
Kollegen auch minimale Overdubs ein, doch




INTERVIEW

an der Authentizitdt des Endergebnisses dnderte das nicht viel. Das
sieht er selbst genauso, wie er in seiner Pressemitteilung verrat.
,Dieses Album aufzunehmen, war von Anfang bis Ende eine reine
Freude. Ich kann ehrlich sagen, dass ich auf die Arbeit an diesem
Album stolzer bin als auf alles andere, was ich im Verlauf meiner
20-jahrigen Karriere gemacht habe.”

Den Titel ,Means Of Escape” (Ubersetzt: ,Fluchtmdglichkeit*) erklart
Bryant folgendermafien: ,Jeder hat seine ,Means Of Escape’ und
fir mich ist das die Musik. Es geht dabei nicht nur darum, dass ich
selbst Musik mache, sondern auch darum, dass ich mir die Musik
anderer Kunstler anhdre, zu einem Konzert gehe oder dariber lese.
,Means Of Escape' konnen fur jeden etwas anderes sein. Fir mich
personlich fasst der Titel perfekt zusammen, was die Musik mir
bedeutet. Das Material ist deutlich bluesiger geraten, als das bei
den vorherigen Platten der Fall ist. Und letztendlich ist der Blues
die Musik, die ich wirklich liebe. Ich hatte den Titel fur das Album
festgelegt, bevor ich auch nur einen einzigen Song geschrieben
hatte”, erzahlt er lachend. ,Ich habe damals in einem Hotel einen
Warnhinweis gesehen: ,Break Glass In Means Of Escape’. Das hat
flir mich alles auf den Punkt gebracht.”

Gleich den ersten Song , Tired Of Trying" versteht Bryant als Tribut
an seinen Mentor Walter Trout, mit dem er damals auf Tour in
Deutschland war. ,Anschlieffend haben wir in seinem Zimmer sein
neues Album ,Survivor Blues' gehort. Er sagte zu mir: \Weildt du,
ich habe jetzt ein Alter erreicht, in dem ich meine Einflisse offen
zeigen kann.' Dann sprachen wir dariiber, was ich als Nachstes

:-—-————-‘--O—«-‘- — AT R,

machen wiirde, und er sagte: ,Junge, sei du selbst, aber mach kein
Geheimnis aus deinen Einflussen.® Spater habe ich dann Tired Of
Trying' geschrieben, um Walter zu wiirdigen.”

Andere Songs wie ,Too Far Gone" nahmen Bryant und seine
Mitmusiker in nur einem Take auf. \Wir haben diese Stick anschlie-
Rend zwar noch funfmal eingespielt, es wurde aber nie wieder
so gut wie in den ersten Versionen." Bei ,Warning Signs (In Her
Eyes)" handelt es sich um eine Verneigung vor Gary Moore: Bernie
Marsden von Whitesnake und ich haben eine Weile dariber ge-
sprochen, gemeinsam ein Album aufzunehmen. Das werden wir in
der Zukunft auf jeden Fall nachholen. Bisher sind die Plane immer
an unseren Terminkalendern gescheitert. Jedenfalls habe ich den
Song eigentlich fiir diese Sessions geschrieben, wolite ihn nun aber
endlich fertigstellen.*

Ein besonders tragisches Ereignis verarbeitete Bryant in Where
The River Ends”, denn diesen Song schrieb er vor langer Zeit fir
einen Freund, nachdem dessen Tochter verstorben war. ,lch habe
ihn vor einigen Jahren schon einmal aufgenommen, war aber der
Ansicht, dass er noch einmal eine bessere Produktion verdient.”
.Means Of Escape” mdchte Danny Bryant jetzt erst einmal unter
die Leute bringen. ,\Wir werden eine ganze Menge touren, was mir
groflen Spall macht®, freut er sich. ,Wir werden elf unterschiedliche
Lander besuchen.” Ab dem 19. November gastieren Bryant und sei-
ne Band auch auf Deutschlands Bihnen. Los geht es in Torgau; am
7. Dezember endet die Tour in Berlin. Eine Ubersicht der Termine
findet sich weiter hinten im Heft unter den Konzerthinweisen in der
Rubrik ,Live On Stage".

Text: Timon Menge * Fotos: Jim Templeton-Cross, Rob Blackham
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Means Of Escape

Bryant, Danny
Bluesnews 10-2019
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Gebhard Ullmann setzt mit der Gruppe
MikroPULS die Mikrotonalitat auf die

Tagesordnung des Jazz.

g/
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Bis einem fast der Kopf platzt

m Von Christoph Wagner

Dass innerhalb einer Oktave weit mehr

als die im Tonsystem der westlichen Welt
tiblichen zwdlf Halbtonschritte Platz finden
konnen, ist lange bekannt. Dass man mit
den dazwischenliegenden Mikroténen auch
Jazz-Standards spielen kann, beweist jetzt
der Saxofonist Gebhard Ullmann.

Christoph Wagner: Wie kommt man auf so
eine verwegene ldee?

Gebhard Ullmann: Ich spielte immer schon
Mikroténe auf dem Saxofon, habe dann an-
gefangen, systematisch Viertelténe zu iiben,
mir die entsprechenden Griffe erarbeitet und
notiert, danach Akkordbrechungen in Vier-
telschritten rauf und runter geiibt. Man muss
sich also zuerst das technische Know-how
erarbeiten. Gleichzeitig habe ich angefan-
gen, Stiicke fiir Blaserprojekte zu schreiben,
die Mikrotonalitat enthielten, etwa fiir mein
Klarinettentrio oder das Ta-Lam-Projekt.

Das ist sicher schon mehr als zehn Jahre
her. Dann hab ich fiir mein Basement-
Research-Projekt einen Blues in Viertelténen
geschrieben. Das war meine erste Band mit
Rhythmusgruppe, mit der ich den VorstoR in
die Welt der Mikroténe unternommen habe.
Der Gedanke dahinter war recht einfach: Die
Blue Note ist ja im Grunde nichts anderes als
ein Mikroton. Ich habe ein Stiick geschrie-
ben, wo das vorkam, habe aber auch die
anderen Intervalle mikrotonal hoch- und
niedergesetzt, also die Blue Note in einen

mikroPULS

anderen Zusammenhang gestellt. Danach
habe ich, wenn ich irgendwo eingeladen
wurde, Jazzstandards zu spielen, angefan-
gen, immer mehr Vierteltdne einzusetzen.
Das erdffnete ganz neue Welten. Mittlerwei-
le beherrsche ich die Mikrotonalitét auch
auf der Klarinette und der Bassklarinette.
Auf dem Saxofon bin ich darin inzwischen so
geiibt, dass ich Vierteltone in jeder Spiel-
situation sinnvoll einsetzen kann, auch bei
Standards.

Christoph Wagner: Was machen die Mikro-
tone mit Jazzstandards?

Gebhard Ullmann: Sie erdffnen vallig andere
tonale Mdglichkeiten und sind ein Weg, nicht
immer die gleichen Phrasen bemiihen zu
miissen. Sie erweitern die Tonalitat. Dave
Liebman, mit dem ich ganz gut befreundet
bin, hat irgendwann einmal sein Tenor-
saxofon weggelegt mit der Bemerkung:

.Es ist alles darauf bereits gesagt.” So dhnlich
war es auch bei mir. Ich hab dann andere
Instrumente gespielt — Bassklarinette, Fléten,
Klarinette —, nur um aus diesem Kéfig her-
auszukommen. Uber die Mikrotonalitit habe
ich zum Saxofon zuriickgefunden. Es ist ein
Bereich, der noch weitgehend unerforscht
ist. Spannend ist es fiir mich, mikrotonale
Stiicke zu komponieren. Fiir Blaser geht das
ausgezeichnet, nur—was machen, wenn
eine Gitarre oder ein Klavier dabei ist?
Christoph Wagner: Das ist bei MikroPULS
der Fall. Wie kam das Quartett mit Hans
Liidemann, Eric Schaefer und Oli Potratz
zustande?

mikroPULS (Ullmann, Gebhard/Liidemann,Hans/Potratz, Oliver/Schaefer,Eric)

Jazzthetik 11-2019
#02434482

Gebhard Ullmann: [ch habe vor ein paar
Jahren Hans Liidemann wiedergetroffen,
mit dem ich bereits wahrend des Studiums
ein Duo hatte. Da habe ich bemerkt: Hans
interessiert sich auch fiir Viertelténe — und
ist genau an demselben Punkt wie ich. Wir
haben dann wieder zusammengespielt. Er
hat mir seine Stiicke gegeben und ich ihm
die meinen. Wir haben entdeckt, dass unsere
Vierteltonmelodien auch unisono spielbar
sind, was ja nicht ganz einfach ist. Da haben
wir entschieden: Wir miissen daraus etwas
machen! Wir haben Eric Schaefer [dr] und Oli
Potratz [b] ins Boot geholt. So ist das Quartett
MikroPULS vor ein paar Jahren entstanden.
Christoph Wagner: Fiir einen Pianisten ist
Mikrotonalitat eine Unmdglichkeit. Wie wird
sie von Hans Liidemann bewaltigt?

Gebhard Ulimann: Er hat neben dem akus-
tischen Fliigel ein zweites, elektronisches
Keyboard, auf dem ein Steinway-Fliigel
gesampelt ist. Dieses Keyboard kann man
stimmen bzw. verstimmen, also die Téne
zwischen die Tasten des akustischen Fliigels
legen. Hans Liidemann spielt mit der linken
Hand den normalen Steinway und mit der
rechten das Keyboard mit den Viertelténen.
So hat man volle Vierteltonigkeit. Aus einer
Lautsprecherbox unter dem Fliigel ertont der
gesampelte Steinway, was den Eindruck ei-
nes einzigen mikrotonalen Instruments ergibt.
Die beiden Instrumente klingen also wie ein
einziges akustisches Vierteltonklavier.
Christoph Wagner: Welche Herausforderun-
gen bringt das mit sich?

Gebhard Ullmann: Vor jedem Konzert miissen
wir einen ganzen Tag proben, um uns wieder
in diese andere Klangwelt hineinzuversetzen.
Das 6ffnet ungeheuer viele Tiiren, schlicht
deshalb, weil man doppelt so viele Tone zur
Verfiigung hat. Es ermdglicht véllig irre Effek-
te. Man sieht das auch bei den Zuhérern, die
manchmal véllig iiberrascht und verwun-
dert reagieren. ,Was geht denn hier vor?”,
scheinen sie zu fragen. Manchen geht dabei
richtig das Gesicht auf.

Christoph Wagner: Welchen Effekt hat das
auf die Improvisation?

Gebhard Ullmann: Man muss bei einem
betreffenden Stiick wissen, wo es mit
Vierteltdnen arbeitet und wo es sich in der
normalen Tonalitdt bewegt. Es hat also sehr
viel mit Wissen, Erfahrung und Geschmack
zu tun. Es dauert, bis man die Mikrotonalitat
verinnerlicht hat, bis man sich véllig selbst-
versténdlich darin bewegt, und dass auch
das schnelle Umschalten von den Halbténen
zu den Vierteltdnen reibungslos funktioniert.
Das habe ich mittlerweile drauf, hat aber
Jahre der Ubung erfordert. Diese Wechsel
gehen manchmal so weit, dass einem fast der
Kopf platzt.
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RAY BRYANT

»Hollywood Jazz Beat/
Take A Bryant Step“

" (Essential Jazz Classics/in-akustik)

Zwar spie|te der Pianist Ray Bryant seine
bei Jazzkennern popularsten Alben mit sei-
nem Trio ein, doch Hollywood Jazz Beat
(1962), auf dem er mit einem Orchester
jazzige Fassungen bekannter Filmmelodien
prasentiert, kam bei der breiten Offentlich-
keit besser an. Der Reigen fiihrt von ,,On
Green Dolphin Street” tiber ,,The High And
The Mighty“ und ,,Laura® bis zu ,,El Cid
(Love Theme)“. Loungiger Stoff!

Zusatzlich enthalt diese Ausgabe erstmals
auf CD das Album Take A Bryant Step
(1967), auf dem bedeutende Songs in
ausgekliigelten Arrangements dargeboten
werden. Ein l3ssiges ,,Ramblin™ begegnet
hier radikal umgestalteten Nummern wie
»Paint It Black, ,,Pata Pata“ oder ,,Paper
Cup®. Musik auf héchstem Niveau und im-
mer ungemein groovy. Die CD steckt in
einem 6-seitigen Digipak samt 6-seitigem
Booklet mit eher durftigen Infos.

Hollywood Jazz Beat + Take A Bryant Step
Bryant, Ray

Eclipsed 11-2019
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mikroPULS

CD review

Jazzthing
November 2019 — Januar 2020

BEI GEBHARD ULLMANN MUSS MAN SICH FRAGEN,
WIE VIELE AUSGABEN ES VON IHM GIBT.

Bei seiner Produktivitdt kann es schwerlich ein einziger Musiker
sein, der all diese Musik unter seiner Trademark herausbringt. ,Mi-
kropuls®ist gleichsam der Name seines neuen Quartetts und dessen
erster CD (Intuition). Mit Pianist Hans Liiddemann, Bassist Oliver
Potratz und Schlagzeuger Eric Schaefer lotet er die Welt der mikro-
tonalen Musik aus. Erfreulicherweise geht er dabei so undidaktisch
wie irgend mdglich vor. Es geht thm nicht darum, etwas zu bewei-
sen, sondern mit einer Poesie der vollig neuen Tone zu {iberra-
schen. Seine Musik wird dadurch noch bunter und vielseitiger, als
sie ohnehin schon ist, ohne auch nur ein My von ihrer emotionalen
Eindringlichkeit einzubiifen.

mikroPULS

mikroPULS (Ullmann,Gebhard/Liidemann,Hans/Potratz, Oliver/Schaefer, Eric)
Jazzthetik 11-2019
#02434482



