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Die Klavierlehrerin habe ihr
beigebracht, in Musik Farben zu
sehen, Rot fiir expressiv, feurig,
Blau fiir melancholisch, traurig.
,Ich fand das faszinierend,” sagt
Hiromi. ,,Das Klavier — die Tasten,
der Lack — ist schwarz-weil}, kann
aber so viele Farben hervorbrin-
gen.” Und so macht die japanische
Pianistin sich daran, ein Spektrum
an Farben aufzufichern. Dies ist
—nach ,,Place To Be* (2010) — ihr
zweites Soloalbum, und wie schon
vor zehn Jahren sucht sie, unldngst
40 geworden, zum Abschluss eines
Lebensjahrzehnts ein klingendes
Selbstportriit zu zeichnen.

Am Jazzklavier ist sie nicht die
Erste mit synasthetischer Neigung,
doch in puncto Klang-, Stil- und
Pianofarben bezaubert sie mit reiz-
voll-individuellen Schattierungen.
Wobei auch Schwarz und Weil} als
Farben durchgehen, etwa in der
anmutigen Interpretation von Len-
non/McCartneys ,,Blackbird®, der
lyrischen, von einer Schneeland-
schaft inspirierten Ballade ,,White-
out* oder dem Charlie Chaplin
gewidmeten Ragtime-Parforceritt
»Mr. C.C5

Im Opener ,,Kaleidoscope* ent-
wirft die Pianistin Minimal-Pat-
terns aus geschichteten Wiederho-
lungsmotiven, die sie jeweils bald
auslaufen ldsst, nur um neue zu
erfinden. ,,Springt* das Ohr des
Horers zwischen den Schichten
hin und her, gleicht dies dem Blick
in ein Kaleidoskop. Und wiih-
rend das rasante Titelstiick spriiht
wie ein pianistisches Feuerwerk,
16st Hiromi in der 22-miniitigen
,»-Rhapsody In Various Shades Of
Blue eben das ein, was der Name
verspricht: Zwischen Gershwins
»Rhapsody* interpoliert sie Blues-
Improvisationen, John Coltranes
,.Blue Train“ und die Rockbal-
lade ,,Behind Blue Eyes“ von The
Who — sehr heterogene Blautone,
fiirwahr.

Berthold Klostermann
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JAZZ-CD DES MONATS

Telarc/In-Akusik (CD)

Ein wenig erinnert Hiromi Uehara an Mi-
chel Camilo, nicht im Repertoire, aber in
der Wahrnehmung durch die Jazzéffent-
lichkeit. Die Japanerin gilt als irrwitzige
Technikerin, der kaum eine Figur am FIlU-
gel zu kompliziert ist, allerdings auch die
hurtigen Phrasen zugunsten der leisen
Tone bevorzugt. Das stimmt, wenn man
bedenkt, dass sie unbandigen Spal dar-
an hat, mit Schmackes Uber die Tastatur
zuirrlichtern. Zu ihrem 40. Geburtstag im
Frihjahr 2019 allerdings leistete sie sich

& Jacky Terrasson, Michel Camilo
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David Roth
Meet You Where You Are

 Stockfisch/In-Akustik (Hybrid-SACD)

Singer-Songwriter, Folk
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Piano Solo

Hiromi
Spectrum
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nun eine Aufnahme, die nicht nur den
programmatischen Titel ,Spectrum”
tragt, sondern sie ebenso als Solokiinst-
lerin mit feinen Klangen, boogiehaften
Passagen und sogar mit stilistischen An-
leihen an musikalische Japan-Klischees a
la Sakamoto prasentiert. NatUrlich bietet
sie auch diesmal enorm Virtuoses, bril-
lant gespielt und ebenso aufgenommen
im kalifornischen Skywalker Studio, aber
es gibt hier eben auch die feinen, fragilen
Zwischentone. Ralf Dombrowski

Roths viertes Album fiir Glnter Paulers audiophiles Label
Stockfisch vereint elf Stlicke aus den Jahren 1990 bis 2018
sowie den Song ,There But For Fortune” von Phil Ochs von
1963: Wieder ein zartbesaitetes Happening aus anrihrenden
Geschichten aus der Seele des Sangers und Gitarristen aus
Chicago. Angereichert mit poli-
tischen Statements wie ,Rise
We Will, worin er seine Erinne- §
rungen an die Anschldge auf
das World Trade Center verar-
beitet. Zu seinem feinen Gitar
renspiel gesellen sich die Krea-
tivitat und Kunst von Jens
Kommnick an Gitarre und Bou-
zouki sowie weitere Instrumen-
te wie Akkordeon, Cello, Violine
oder Kontrabass. Das Klangge-
schehen fingen Glnter Pauler :
und Premastering-Mann Hans-Jorg Maucksch wie gewohnt
kompromisslos authentisch ein; farbecht, in feinster Auflo-
sung, mit schénem Raum sowie mit wunderbarer Stimm-
wiedergabe und Uberwaltigender Feindynamik. Claus Dick

@ David Munyon, Chris Jones

DAVID ROTH"
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HIROMI

Alle zehn Jahre wieder

Ein sommerliches Festival in den Vogesen. Alles gut angerichtet, die Stiihle in dem

Burghof voll besetzt, das Publikum mit aufgespannten Sonnensegeln vor Wind und Regen
geschiitzt. Zwei zarte Personen auf der groBen Biihne, der brasilianische Harfenspieler
Edmar Castafieda und die aus Japan stammende Pianistin Hiromi. Zwei Verkorperungen des
Begriffs Derwisch, verwandt in der tanzerischen Wucht ihres Spiels, im Farbenreichtum
ihrer Intonation, der Eleganz ihrer Phrasierung und der Prazision ihrer Rhythmen — und doch

ganz verschieden.

| Von Stefan Hentz

Bann setzt Regen ein, und das so richtig.
Binnen kiirzester Zeit verwandelt sich der
Burghof in einen mittelgroBen See, das
Publikum verschanzt sich in den Weinbu-
den im Gastrobereich — an Spielen ist nicht
mehr zu denken. Doch als der Regen ein
wenig nachgelassen hat, kommen Hiromi
und ihr Spielpartner wieder auf die Biihne
und setzen ihr Konzert fort — und wie. Der
Burghof steht noch unter Wasser, aber das
stort die Zuschauer, die nun — wie hypnoti-
siert von der Kraft dieser Musik — zuriick-
strgmen, kein bisschen.

LIch erinnere mich an diesen Abend,
das war sehr speziell”, sagt Hiromi. ,Der
Ort hieR La Petite Pierre, und die Leute
waren vollig durchnésst. Auf den Stiihlen
stand noch das Wasser, und die sind da
einfach geblieben, das war unglaublich.
Dieser Abend hatte eine ganz eigene
Energie, das spiirst du auf der Biihne.” Und
nach einer kurzen Pause setzt sie nach:
»Das war ein ganz besonderer Moment,
und diese Momente sind es, fiir die ich
das mache. Ich lebe fiir solche Momente.”
GroBe Worte, die die Bedeutung des Live-
Moments unterstreichen, des fliichtigen
Moments, in dem die Musik geschieht,
die Begegnung von Individuen auf der
Biihne und diejenige zwischen Musikern
mit offenen Antennen und empfangsbe-
reiten Zuhorern. Dem Moment, der all die
Miihen aufwiegt, die strikte Disziplin eines
Musikerdaseins, den Drill und die zahllosen
Stunden des Ubens, all die Gedanken, die
nie aufhoren, um die Musik zu kreisen.

Hiromi Uehara, geboren 1979 in der
japanischen Industrie- und selbsterklarten
Musikstadt Hamamatsu, wo die Musik-
instrumentenhersteller Yamaha, Kawai und
Roland ihre Stammwerke haben. Sie ist
sechs Jahre alt, als sie mit dem Klavierspiel
beginnt, mit acht bringt ihre Klavierlehrerin
ein paar Jazzaufnahmen mit in den Unter-
richt, fulminante Sachen, Art Tatum und so
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etwas. Eine Entdeckung fiir die begabte
Schiilerin, die Mdglichkeit und Anforde-
rung, im Spiel eigene Ideen zu entwickeln
und eigene Losungen zu finden, gibt ihr
zusitzlichen Antrieb. Als sie 17 ist, lauft
sie in Tokio — zuféllig — Chick Corea Gber
den Weg, am ndchsten Abend geben die
beiden ein Duo-Konzert. Drei Jahre spiter
studiert Hiromi am Berklee College of
Music in Boston Jazz. Bald macht sie auch
dort eine gute Figur und wird mit ihrem
groove-durchwirkten, energetischen Spiel,
das keine stilistische Grenze anerkennt, zu
einer spektakuldren Virtuosin, die mit Jazz-
und Fusionstars der ersten Giiteklasse wie

Stanley Clarke oder Simon Phillips arbeitet.

Doch so eindeutig sich die Pianis-
tin auf die Seite des Moments und der
Herausforderung schlégt, spontan auf alle
Misslichkeiten, auf verstimmte Klaviere
oder schlecht gelaunte Zuhgrer reagieren
zu miissen, stellt sie mit Spectrum ein
neues Album vor, das einen Abstecher an
den entgegengesetzten Pol ihrer musika-
lischen Welt représentiert. Allein mit sich
und dem Klavier schaltet sie alle Stir- und
ablenkenden Faktoren aus, um sich unter
optimalen Verhéltnissen nur auf ihr Spiel
zu konzentrieren. ,Als ich 30 war und seit
zehn Jahren in den USA lebte, habe ich
beschlossen, mindestens alle zehn Jahre
ein Soloalbum aufzunehmen, einfach um
immer wieder einmal zu schauen, wo ich
eigentlich stehe als Pianistin. Wie weitich
gekommen bin. Und irgendwann kann man
diese Alben dann nebeneinanderlegen
und meine Entwicklung nachvollziehen.”
Place to Be war vor zehn Jahren das erste
Kapitel dieser persdnlichen Entwicklungs-
geschichte.

Spectrum geht nun wieder in die
Vollen. Natiirlich hat die Pianistin an Reife
gewonnen und ihren Horizont verbrei-
tert, doch sie hat einfach SpaR am Spiel,
auch ganz allein, SpaR daran, sich an
den Tiicken der Materie abzuarbeiten
und schlieBlich die Freude des Gelingens

auszukesten. Und natiirlich ist das Album
so auch zu einer Leistungsschau gewor-
den. Doch Spectrum prasentiert nicht nur
die beeindruckende technische Reife der
nach immer jugendlich wirkenden Pianistin,
die laserscharfe Prézision ihres Anschlags,
die Geldufigkeit und Unabhéngigkeit ihrer
Hande, die polyrhythmische Raffinesse
ihrer Phrasierung, daneben singt das
Album auch eine Ode an den Jazz und

die Tiefe von Hiromis Verwurzelung in der
Geschichte der afroamerikanischen Musik
des letzten Jahrhunderts. Zwischen all den
modernen Harmonien und Kléngen, die ihr
Spiel charakterisieren, finden sich immer
wieder Verweise auf dltere Spielweisen
des Klaviers im Jazz, auf Blues und Stride,
Bop und Pop. Herzstiick von Spectrum ist
die 22 Minuten in Anspruch nehmende Suite
.Rhapsody in Various Shades of Blue”,
eine nahezu enzyklopadische Lesart von
George Gershwins Klassiker eines Dialogs
zwischen Jazz und klassischer Musik.
.Mir ging es darum, dieses Stiick, das
mich schon mit zwdlf total fasziniert hat, in
moglichst vielen Farben darzustellen.” Und
nun schillert es in einer Pracht, die einen
Taumel von Assoziationen auslost, der
genau an die Faszination ankniipft, die bei
jenem Konzert in den Vogesen die Zuhdrer
im Sommerregen stehen lieR: gliicklich.

Aktuelles Album:
Hiromi: Spectrum (Telarc / In-Akustik)




Contemporary Jazz

Pericopes +1 Piano Jazz.
Up Aaron Diehl
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Amber Rubarth

Losen Records/In-Akustik (CD)
Sessions From The Die Musik klingt nach mehr. Eigentlich
17th Ward ist Pericopes +1 nur ein Trio, das aus

Chesky/In-Akustik

Zu den Eigentiimlichkeiten von
Tom-Waits-Kompositionen gehort,
dass sie in ginzlich unterschiedli-
chen Arrangements immer erstaun-
lich andere Qualitdten entwickeln,
wihrend viele von Randy Newman
sofort in so kompletten, uniiber-
trefflich perfekt orchestrierten
Arrangements veroffentlicht wur-
den, dass diese Aufnahmen fiir
immer die definitiven bleiben.

Bei ihrer Interpretation von
Tom Waits’ ,,Hold On* profitierte
Amber Rubarth davon, dass die
Vorlage arrangiert fiir intime kam-
mermusikalische Besetzung mit
Violine, Cello und dezenter Per-
kussion eine an den Trost von Gos-
pel-Klassikern erinnernde Intensi-
tét erreicht. Sehr ausgefallen war
die Idee, in dieser Besetzung aus
dem Uralt-Evergreen ,,A Kiss To
Build A Dream On‘ von 1935, spé-
ter von Louis Armstrong mal auf-
genommen, ein ausgesprochen keu-
sches Liebeslied zu machen. Stilis-
tisch aus der Zeit gefallen ist auch

der musikalischen Zusammenarbeit
des Saxofonisten Emiliano Vernizzi mit
dem Pianisten Alessandro Sgobbio her
vorging und vor drei Jahren um den
New Yorker Schlagzeuger Nick Wight
erweitert wurde. ,,Up” wirkt jedoch wie
ein Konzeptwerk mit vielen akustischen
Seitenlinien von pointiert eingesetzten
Live- und Vintage-Electronics bis hin zu
einem Streichquartett, das fir einige
Passagen die Musik in Richtung klassi-
scher Weite 6ffnet. Obwohl in der Tradi-
tion zeitgendssischer Improvisation
verwurzelt, streuen Prog Rock und Mi-
nimalismus, Kammerjazz und verspiel-
te, groovende Moderne ebenso in das
Soundganze ein. Uberraschend, witzig
und schrill. Ralf Dombrowski

& Chris Potter, Sons Of Kemet, Shake Stew
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MODERN GROOVE JAZZ

modern ballades
Ralf Dombrowski
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\@!a_arren- Wolf Reincarnation

vant  werden.
Wolf klingt dann
mit Diehls Trio
wie eine Neuauf-

..Novocaine®, bluesig an die Ragti- ;‘ﬁz deaM"C:esn

. . uartets,
me-Ara er}nnernd gnd entfernt e e
auch an Django Reinhardt, wenn- wurf der Kopie
gleich Ms. Rubarth nie mit dessen fiirchten zu ms-

Virtuositit an der Gitarre konkur-
rieren mochte. Sehr elegisch tragt
sie das meditative ,,Washing Day*
vor, wihrend sie wiederum mit ,,A
Full Moon In Paris* ein wenig von
der Magie in Woody Allens ,,Mid-
night In Paris* beschwort. Ent-
waffnend zirtlich singt sie Dylans
,.Just Like A Woman* zur akus-
tischen Gitarre, durchaus ergrei-
fend den Carter-Family-Klassiker
»Storms Are On The Ocean®.

Im Ubrigen vibriert das
Live-Ambiente des groBen Auf-
nahmeraums — das Hirsch Center
in Brooklyn — bisweilen horbar bei
den instrumentalen ,,Interludes®.
Das bringen die Uberspielung und
die exzellente Pressung ungefiltert
zu Gehor. Franz Scholer
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L dssig wie damals

Warren Wolf tut sich gerne mit Gleichgesinnten
wie dem Pianisten Aaron Diehl zusammen. Denn
ebenso wie sein in Harlem lebender Kollege zahlt
der aus Baltimore stammende Vibraphonist zu ei-
ner Generation nicht mehr ganz junger amerika-
nischer Musiker, fiir die die Modern Jazz Tradi-
tion so natiirlich zur eigenen musikalischen Iden-
titdt gehort, dass Fragen der Legitimitiit, wie sie
noch wenige Jahre zuvor ein Wynton Marsalis
nicht miide wurde zu stellen, gar nicht erst rele-
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sen, genauso wie
er mit ,,Reincar-
nation® mit gro-
Ber Selbstver-
‘ standlichkeit an
das Stilgeflecht von Stax und Isaac Hayes bis Roy
Ayers und die Fusion-Jahre von Gary Burton an-~
kntipfen kann. Im Kern hilft ihm ein Quartett mit
Rhodes-Spezialist Brett Williams, E-Bass-Freak
Richie Goods und Carroll Dashiell IIT am
Groove-Kit, um in eine tiefenentspannte Stim-
mung zwischen Soul und Modern Jazz tauchen
zu konnen. Als Stimmen erginzen Imani-Grace
Cooper und Marcellus Shepard emotionsdicht
und geschmeidig das Bekenntnisalbum, das Wolf
selbst als eine Art Verbeugung vor der eigenen
Lebensfreude definiert. Und das wiederum fithrt
dazu, dass er sich als virtuos rasanter, kraftvoll
geldufiger und zugleich vielschichtig phrasierender
Bandleader prasentieren kann, der dasVibraphon
als funky Orchester definiert. Ein Album, so las-
sig wie voller Energie und Witz. RD

Mack Avenue / in-akustik

(68:19) | 3 e



bluesnews -Tipp

Einer der ganz GroRen unter
den weillen Bluessdangern

Thorbjgrn Risager
& The Black Tornado
Come On In
(Ruf Records, 42:04)

atten die Dénen beim Vorgéngeralbum ,Change My Game*

den rockigen Anteil an ihrem Stilmix starker akzentuiert,
so raumen sie auf ihrem neuen Longplayer dem Blues wieder
breiteren Raum ein. Dabei stammen die Songs einmal mehr
aus der Feder des Bandleaders, lediglich bei ,Never Givin' In“
ist der mittlerweile ausgestiegene Gitarrist Peter Skerning als
Co-Autor vermerkt, dessen Nachfolger Joachim Svensmark hier
sein Studiodebut mit dem schwarzen Wirbelsturm gibt. Einher-
gehend mit der wieder deutlicheren Betonung des Bluesanteils
am ,Risager-Sound* finden sich diesmal bei gleich mehreren
der insgesamt zehn Songs Passagen mit akustischer Gitarre,
und bei den Texten sticht ,Nobody But The Moon" hervor, mit
dem sich Risager, selbst Vater zweier S6hne, erstmals eines
politischen Themas angenommen hat, namlich des Sterbens
von Kindern bei der Flucht tiber das Mittelmeer. Wie ge-
wohnt ist das Ganze exzellent produziert und der Sound des
24-Bit-Downloads lasst auf der Wohnzimmeranlage nichts zu
wunschen lbrig. Dass die acht Musiker ihr Metier aus dem Effeff
beherrschen, haben sieben von ihnen auf vorherigen Veréffent-
lichungen langst eindriicklich unter Beweis stellen kénnen und
Neuzugang Svensmark steht seinen Kollegen da ausweislich
seiner Performance in nichts nach. Anspieltipps: der druckvolle
R&B-Kracher ,Over The Hill* sowie die akustische Bluesnum-
mer ,I'll Be Gone", mit der Risager zum Ausklang des Albums
noch einmal zeigen kann, dass er zu den ganz GrolRen unter
den weillen Bluessangern zahlt. (ms)
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Black Project
Studio Konzert
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Neuklang/In-Akustik

Die Truppe kann Klangfarben: Johannes
Stange (Trompete, Fligelhorn, Ventilpo-
saune) Jorg Teichert (Gitarre Banjo, Man-
doline), Jo Ambros (Gitarre, Banjo, Pedal
Steel), Konrad Hinsken (E-Piano, gerne
auch mal leicht angezerrt), Mathias De-
bus (Bass, Bassgitarre), Christian Huber
(Drums, Percussion) bilden das Mann-
heim-basierte Black Project. Von langwei-
liger Disternis kann keine Rede sein,
Hell-Dunkel-Kontraste bereichern die
Farbpalette. Wie immer bei der Serie
Studio Konzert” direkt abgemischt auf
dem analogen Neve-Pult und auf die bei-
den Stereospuren der Bandmaschine
Studer A 820 aufgezeichnet. Tonmeister
Philipp Heck hat einen exzellenten Job
gemacht — und die Pressung bringt's.

Klangtipp ab 4,5 Ohren
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Bluesrock

Steve Marriott

Humble Pie: Life And
AUFE B TIMES OF STEVE MARRIOTT SR KA
+1073 CONPLETE WINTERUIND SHOW R TTRToen ey

Winterfand Show

Musik: 6O OO
Klang: (5151511
Bil:: ©0©
Regie: ©O©

In-Akustik (Box-Set: CD + DVD + Blu-ray)

Die DVD und die Blu-ray sind ein Ge-
nuss flr echte Fans: Fotos, verwackelte
Privatvideos, Interviews, dazu Konzert-
mitschnitte und TV-Clips, in denen Ste-
ve Marriott als Frontman von The Small
Faces und der Allstar-Gruppe Humble
Pie zu sehen ist. Allein flr den Uberra-
schend gut klingenden Audiomitschnitt
eines Humble-Pie-Konzerts von 1973
lohnt sich dieses Medienpaket. Bei der
hier dokumentierten Hot'N'Nasty-Tour
glanzte der standig am Anschlag sin-
gende Marriott als Gospel-Shouter, der
auch einen abgetingelten Oldie zu neu-
em Leben erweckt: Hallelujah, Honky
Tonk Women! Spétestens bei den
Leadgitarre-Duetten der Humble-Pie-
Alphatiere Frampton und Marriott ver
dient sich diese Scheibe das Gltesiegel
.Bonus-CD" Winfried Dulisch

©The Faces, The Rolling Stones

Filmmusik mit
Kawumm
Various
Artists

Telarc -
A Spectacular
Sound Experience

Musik: 000-0 OO0 Kiany: © OO O
Remaster: OO OO ® Pressqualitit OO O © €

Telarc/In-Akustik (Doppel-LP 45 rpm, Klappcover)

Dieser Sampler halt, was er verspricht:
ein akustisches Spektakel. Das US-Label
Telarc wurde einst berithmt mit dem Ka-
nonendonner auf der legendéren Ein-
spielung von Tschaikowskys 1812-Ouver
tlre, der 1979 etliche Tonabnehmer aus
der Rille warf. Der Smash-Hit ist in Aus-
zugen hier vertreten, aber auch sonst in
den schnelllaufenden Rillen kracht's kraf-
tig. Soundeffekte (SFX) wie das krachen-
de Gewitter zu ,,Chiller” oder die Explo-
sionen in der ,Explosions Polka" lassen
die Herausgeber im Innenteil des Klapp-
covers nicht mit rotgedruckten Warnhin-
weisen sparen. Gut justierte Nadeln lau-
fen aber unfallfrei durch. Ein Hollen-
Spektakel und himmlisches Vergnigen,
wenn denn die Anlage mitspielt.
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Blues

JOHN LEE HOOKER

»Burnin™
(WaxTime/in-akustik)

Ein Albumn von diesem Kaliber nur auf 500
Exemplare zu beschranken, muss gerade-
zu als Verbrechen bezeichnet werden: Hier
handelt es sich um jene 1961 in Chicago
eingespielte Scheibe, die fur John Lee
Hooker den grofien Durchbruch markier-
te - beginnt sie doch mit ,,Boom Boom*,
das seinerzeit die Charts eroberte. Hooker
hatte seinen hypnotischen Stil gefunden,
der darin bestand, Gitarrenrhythmen lan-
ge und ,monoton® auszuspielen, was aber
durch sein eigentimlich schwankendes
Zeitgefiihl relativiert wurde, Der Erfolg der
Scheibe beruhte dariiber hinaus auf ihrem
stilistischen Abwechslungsreichtum: Ne-
ben schnellem Blues (,What Do You Say*)
gibt es Nummern im Mid-Tempo (,,Lost A
Good Girl“), ganz langsamen Blues (,Blues
Before Sunrise”) und dann wieder klas-
sische Hooker-Stiicke (,,Let’s Make It*).
Neben dem Originalalbum umfasst die

#0621271
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Ausgabe als Bonus vier weitere Titel aus der
damaligen Zeit. Sehr cool!
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TRILOGY 2

Chick Corea
Trilogy 2

Concord / In-Akustik
3 A ok ke

Chick Corea hatte im Laufe
seiner langen Karriere viele
wichtige Bands, darunter einige
spektakulére Trios. Nicht nur
die Acoustic-Band mit Bassist
John Patitucci und Schlagzeu-
ger Dave Weckl, sondern auch
die Besetzung mit Miroslav Vi-
tous am Bass und Roy Haynes
sei hier genannt. Seit ein paar
Jahren spielt der epochale Pi-
anist nun mit Bassist Christian
McBride und Drummer Brian
Blade zusammen, mit Trilogy 2
kommt das zweite Album der
Besetzung auf den Markt, und
die Live-Aufnahme ist atem-
beraubend. Die mittlerweile

78 Jahre (!) hort man dem Pia-
nisten nicht an, so frisch spielt
er sich durch die zwélf Stiicke
umfassende Doppel-CD. Corea
hat sich ein Resiimee seines
musikalischen Lebens als Pro-
gramm ausgewahlt, wichtige
eigene Kompositionen wie ,La
Fiesta” oder ,500 Miles High”
finden sich ebenso auf der CD
wie American Standards (, How
Deep Is the Ocean” und ,All
Blues”) oder Stiicke von The-
lonious Monk, Stevie Wonder
(.Pastime Paradise”) und Ken-
ny Dorham (,Lotus Blossom”).
Mit Christian McBride am Bass
hat Chick Corea einen tief in der
Tradition verwurzelten Musiker
gefunden, der ebenso mit dem
wuchtigen Walking Bass eines
Ray Brown wie mit fingerfer-
tigem Solofeuerwerk arbeiten
kann. McBride erganzt wie

der groRartige Schlagzeuger
Brian Blade, der koloriert, in-
strumentiert und das Trio nach
vorne schiebt, die Klavierkunst
Coreas auf das Vortrefflichste.
Trilogy 2 zeigt, wie die Musiker
mittlerweile zusammengewach-
sen sind. Die Aufnahmequalitét
ist ausgezeichnet, Bernie Kirsh,
der seit den 70er Jahren mit
Chick Corea arbeitet, hat einen
meisterhaften Job gemacht.
Angela Ballhorn
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Chick Corea Trio: Trilogy 2; Chick Corea
(p), Christian McBride (b), Brian Blade
(dr); Concord / In-Akustik (2 CDs)

Es wirkt wie ein Konzertmitschnitt,
dabei stammen die Aufnahmen von
drei grofien Tourneen. Dank Tontech-
niker Bernie Kirsh klingt das Ergebnis
wie aus einem Guss. Fiinf Jahre ist es
her, dass Chick Corea auf dem 3-CD-
Set ,Trilogy®, einer Ausbeute aus zwei
Welttourneen (2010, 2012), sein Trio
mit Christian McBride und Brian Blade
vorstellte. Der Erfolg (unter anderem
zwei Grammys) rief geradezu nach
einer weiteren Tour (2016); ,Irilogy
2“ enthilt nun Aufnahmen aller drei
Konzertreisen.

Wie gehabt horen wir ein Pianotrio
»at its best”, Mainstream vom Feinsten,
mitreiflend gespielt. Das Abenteuer liegt
nicht im Erkunden von neuem Terrain,
es liegt in der Feier des Augenblicks,
im wechselseitigen Anspornen und
Hochschaukeln, im Generieren von
Spannung/Entspannung,

In einem vordergriindig unspek-
takuldren Programm aus Standards und
Corea-Klassikern, Stiicken von Vorbil-
dern und Freunden birst die Supergroup
vor Energie und Spielfreude. Hier und
da ldsst die Titelfolge schmunzeln. Auf
Irving Berlins ,,How Deep Is The Ocean”
etwa — in dessen Lyrics es ja weiter heifit:
~How high is the sky?“ - folgt, wie eine
Antwort, ,500 Miles High” von Coreas
Return To Forever (1974). Erstmals seit
seinem Debiit als Trio-Leader greift der
78-Jahrige auch ,Now He Sings, Now
He Sobs® (1968) wieder auf. Doch was
wire ein Corea-Trio ohne Thelonious
Monk, hier prasent durch ,Crepescule
With Nellie® und ,Work“? In Miles Da-
vis' seltsam beschleunigtem ,, All Blues”
wiederum geht es eher um Energie als
um Feeling - das ist ja die Stirke des
Trios. In ungewohntem Licht strahlt
schliefflich Stevie Wonders ,,Pastime
Paradise®, mit dem Bogen ,gesungen"
vom Bassisten McBride.

Berthold Klostermann
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Klaviertrio

Musik e s 4+
Klang e Ak

Chick Corea Trio
Trilogy 2
Concord/In-Akustik 2 CDs

Es wirkt wie ein Konzert-
mitschnitt, dabei stammen die Auf-
nahmen von drei grofen Tourneen.
Dank Tontechniker Bernie Kirsh
klingt das Ergebnis wie aus einem
Guss. Fiinf Jahre ist es her, dass
Chick Corea auf dem 3-CD-Set
»Irilogy™, einer Ausbeute aus zwei
Welttourneen (2010, 2012), sein
Trio mit Christian McBride und
Brian Blade vorstellte. Der Erfolg
(unter anderem zwei Grammys)
rief geradezu nach einer weiteren
Tour (2016); ,.Trilogy 2* enthilt
nun Aufnahmen aller drei Konzert-
reisen.

Wie gehabt horen wir ein
Pianotrio ,,at its best, Mainstream
vom Feinsten, mitreiBend gespielt.
Das Abenteuer liegt nicht im
Erkunden von neuem Terrain, es
liegt in der Feier des Augenblicks,
im wechselseitigen Anspornen und
Hochschaukeln, im Generieren von
Spannung/Entspannung.

In einem vordergriindig unspek-
takulidren Programm aus Standards
und Corea-Klassikern, Stiicken
von Vorbildern und Freunden birst
die Supergroup vor Energie und
Spielfreude. Hier und da lisst die
Titelfolge schmunzeln. Auf Irving
Berlins ,,How Deep Is The Ocean*
etwa — in dessen Lyrics es ja wei-
ter heiBt: ,,How high is the sky?*

— folgt, wie eine Antwort, ,,500
Miles High* von Coreas Return To
Forever (1974). Erstmals seit sei-
nem Debiit als Trio-Leader greift
der 78-Jahrige auch ,,Now He
Sings, Now He Sobs* (1968) wie-
der auf. Doch was wiire ein Corea-
Trio ohne Thelonious Monk, hier
prisent durch ,,Crepescule With
Nellie* und ,,\Work*“? In Miles
Davis’ seltsam beschleunigtem
»All Blues* wiederum geht es eher
um Energie als um Feeling — das
ist ja die Stiirke des Trios. In unge-
wohntem Licht strahlt schlieBlich
Stevie Wonders ,,Pastime Para-
dise®, mit dem Bogen ,,gesungen*
vom Bassisten McBride.

Berthold Klostermann
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Die Kunst des Klamauks

Donnerschlag und Wolkenbruch!
Eine neue- Veroffentlichung auf
UHQ- und Gold-CD sowie als
45er-Doppel-LP bietet Kracher aus
dem Telarc-Programm.

Matthias Bide

ter, greller und opulenter. Ganz besonders

beim 1977 in Cleveland, Ohio, gegriinde-
ten Label Telarc. Dort hatten Jack Renner
und Robert Woods eine geradezu kindliche
Freude daran, den HiFi-Enthusiasten richtig
was auf die Ohren zu geben. Diese erinnern
sich unter wohligen Schauern etwa an das
beriihmte ,,Straussfest” mit all seinen Knall-
effekten, ans unwetterartige ,,Chiller“-Al-
bum und natiirlich an die echten Kanonen-
schiisse in Tschaikowskis ,,1812“-Ouvertiire,
die wohl einige Tieftoner ,,abschossen oder
zumindest den Tonabnehmer aus der Spur
warfen, was die Telarc-Legende festigte. Der
»Caution!“-Sticker, der vor zu hohen Laut-
stirken warnte, zierte viele Produktionen des
hifidelen Abrissunternehmens.

Unter dem Motto ,,A Spectacular Sound
Experience” hat nun der langjihrige hiesige
Telarc-Vertrieb, die siiddeutsche In-Akustik,
16 Show-Titel aus dem Programm der Ame-
rikaner zusammengefasst, wobei ein High-
light das nichste jagt. Da findet sich reichlich
schmetternde Filmmusik aus ,,Star Wars",
,.JTerminator®, ,,Back To The Future* und
anderen Streifen, aufgelockert durch beein-
druckende Sound-Collagen. Das zuerst
unheilvoll drauende und sich dann jih entla-
dende ,,0 Fortuna* aus Carl Orffs beriihmter
Carmina Burana fehlt in dem bunt gemisch-
ten Reigen ebenso wenig wie Richard
Strauss’ anschwellender, ungemein span-
nungsgeladener ,,Zarathustra®.

Zwischendurch darf das Ohr zwar in
ruhigeren Passagen entspannen — etwa bei
Camille Saint-Saéns ,,Danse Macabre* —, in
denen das Telarc-Team auch mal sein Gespiir
fiir Zartes und Sanftes zeigte. Doch irgend-
wie erscheinen diese hier immer nur wie das
Vorspiel zur néchsten Fortissimo-Attacke.

I n Amerika war ja schon immer alles lau-

#01678081 | #01678085 | #01678086
Stereo 01-2020

Das Spektakel gibt’s auf drei Tontrégern:
als 24-Karat-Gold-CD, als zur optimalen
Befiillung der Pits aus weicherem Video-
polymer gefertigte UHQ-CD (,,Ultimate
High Quality-CD*) sowie als mit 45 Umdre-
hungen im gleichfalls qualitdtsschonenden
»-DMM*“-Verfahren in eine Kupfer- statt
Lackfolie geschnittene 180-Gramm-Dop-
pel-LP. Welchen soll man kaufen?

Schockmomente von Vinyl
Die gute Nachricht: Vinyl-Fans brau-
chen kaum zu befiirchten, dass die Dyna-
mikspriinge, Paukenschlige oder manch
finsteres Orchestergrollen von den schnell
laufenden Schallplatten gegeniiber den Digi-
tal-Discs zuriickgenommen wurden. Wer
einen erstklassigen Plattenspieler betreibt,
erlebt bis hin zum ,,1812“-Geboéller den vol-
len HorspaB inklusive der Schockmomente.
Tatséchlich unterscheiden sich die Gold-
und UHQ-CD klanglich. Von Letzterer tont
die Musik um Nuancen offener und mitten-
betonter, wihrend sie per Gold-CD einen
Hauch wirmer, runder und geringfiigig tie-
fer gestaffelt erscheint. Sicherlich ein gefun-
denes Fressen fiir audiophile Erbsenzihler,
doch am Ende reine Geschmackssache — und
angesichts des ohnehin durchgingig hohen
Klangniveaus sowie der hier im Vordergrund
stehenden Parade knalliger Kabinettssttick-
chen eher zweitrangig. Denn ,,A Spectacu-
lar Sound Experience” bietet in jeder Form
spektakuldre Horerlebnisse! Ml

A Spectacular
Sound Expernience

Telarc

war schon
immer fiir
effektvolle
Aufnahmen
bekannt

Die Gold- und UHQ-
CD von , A Spectacu-
lar Sound Experi-
ence” kosten jeweils
knapp 30¢€, die Dop-
pel-LP um 38€.
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VOH MICHAEL LOHR

Friend’'n Fellow - Sie gehen als Duo méachtig auf die 30 zu. Sie sehen die Midlife-Crisis bereits am

Horizont. Sie haben férmlich alles erreicht, was mit ihren Mitteln Gberhaupt méglich erscheint. Sie

waren so gut wie vollkommen vom ersten Tag an, haben sich dennoch immer weiterentwickelt und

sich dabei kein bisschen verloren oder verzettelt. Als Friend'n Fellow beginnen, sprief3en Duo-For-

mationen wie ihre in Deutschland (iberall aus dem Boden. Heute schauen sie sich als die fast einzi-

gen Uberlebenden dieses Formats verwundert um. Und was machen sie jetzt? Ein Konzeptalbum.

haracters, das neue Werk von
Friend’n Fellow, bietet tatsachlich
in jedem Song das fast idealtypi-
sche Portrat einer jeweils ande-
ren Rolle - vom Kampfer bis zum Reisendem,
von der Schwester bis zum Seelenverwand-
ten und von X zu Y: Die ausnahmslos nach
diesen jeweiligen Gestalten benannten

 AKTUELLE PRODUKTION

i
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§ Friend'n Fellow: Characters (2019, boctor Heart/in-akustik)

| Hatte dieses Album eine Packungsbeilage, sie sollte eine kleine Warnung enthalten,

- wasseine Anwendung in Kombination mit anderen musikalischen Heilmitteln bei allen

- seelischen Zustanden betrifft: ,Nur einnehmen in ausreichender zeitficher Distanz zu Joni

Mitchells Hejira' oder Kirsty MacColls, Tropical Brainstorm’” Diese Alben als unerschpfliches

~ Schatzkastlein voller lebenspraller Figuren, Schauplatze, Meditationen, Anekdoten, irren

~ Wendungen und herrlicher Selbstironie nimlich lassen beim Harer immer wieder ganze

| Spielfilme vor dem inneren Auge ablaufen. Ahnlich wirken die,Characters’ bei Friend'n Fel-
SRR Jow, auch wenn die Texte und Geschichten ganz anders strukturiert sind. Constanze Friend

kannte mit ihrer Stimme, Phraslemng und Moduation wahrscheinlich auch das komplette Berliner Telefonbuch singen

und zum Ereignis machen — zumindest solange Thomas Fellow die Musik dazu schreibt und sie auf der Gitarre begleitet. Es

ist weiterhin atemberaubend, mit welcher Prazision, mit welchem perkussivem Groove und mit wieviel farbsattem Soul er

auf einer Nylonsaitengitarre musiziert — und wie dieses einzigartige akustische Duo in seinem traumwandlerisch sicheren

Zusammenspiel dann aus jedem Song ungeahnte Tiefe und Kraft herausholt. Michae! Lohr

Songs enthalten sogar jeweils Querverwei-
se aufeinander. Was wirkt wie von vornher-
ein und reichlich intellektuell ausgekliigelt,
ist letztlich allerdings nur das Resultat eines
konsequent zu Ende verfolgten anfanglichen
Zufalls: ,Nach zwei oder drei Sticken, die
einfach so entstanden sind, ohne speziellen
Plan, ging uns auf, dass die ja alle Personen

Track 7 Begleit-CD

und Charaktere schildern. Und dann haben
wir das aufgegriffen und logisch weiterent-
wickelt’, sagt Thomas Fellow.

Das ,Wir” trifft dabei fir dieses Album ganz
besonders zu: ,Die Hilfte der Songs ist dies-
mal auch musikalisch von Constanze, die
woh! parallel schreibt, also Text und Musik
gleichzeitig erfindet. Wenn sie mir das vor-
singt, versuche ich, einen Gitarrenpart dazu
beizusteuern, und so werden Text und Musik
dann schon Hand in Hand entwickelt”, erklart
Gitarrist Fellow. Etwas anders lauft das, wenn
der Text von Constanze Friend stammt und
die Musik von ihm: Ich habe ungefidhr 20
halbfertige Song-ldeen auf Video- oder Au-
diodateien. ich singe ihr etwas vor oder neh-
me etwas Neues fiir sie auf. Das enthalt dann
oft schon meinen rudimentéren Gesang, aus
dem man ein paar englische Worter heraus-
héren kann, die mir vorschweben. Ich gebe
ihr vor, was das werden soll oder was ich mir
darunter thematisch so vorstelle. Constanze
hort sich die Musik an und schreibt einen
Text dazu, wobei sie manche meiner Worter
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FOTOS: ULRIKE MOENNIG

Traumwandlerisch sicheres Zusammenspiel:
Constanze Friend & Thomas Fellow

dann auch tatsachlich Gbernimmt” Auf diese
Weise entstehen ,Travellers’ und ,Gardener’
der Dialog zwischen Gartner und Pflanze.

Natiirlich stehen bei dieser Kombination -
herausragender orchestraler Gitarrenbeglei-
ter plus hervorragende Sangerin - irgendwo
immer Tuck & Patti als moderne Vorbilder im
Hintergrund; vielleicht auch Ella Fitzgerald &
Joe Pass als historische Rollenmodelle. In bei-
den Féllen handelt es sich bei den Instrumen-
talisten um epochal bedeutende Saitenzau-
berer, die zwischendrin gerne immer auch
mal alles und allen zeigen (beziehungsweise
zeigten), was sie draufhaben. Das war bei
Friend'n Fellow von Anfang an niemals der
Fall; auch stilistisch ging das deutsche Duo
von vornherein einen eigenen Weg. Konzen-
triert man sich beim Horen von ,Characters’
auf die Gitarrenarrangements, dann vertieft
sich zusehends der Eindruck, als habe Tho-
mas Fellow noch weniger als friiher das Be-
dirfnis, irgendjemandem zu beweisen, wie
gut er spielt - falls er ein solches Beduirfnis
Uberhaupt je gehabt hat.

Dass sich das neue Album speziell in den
Gitarrenbegleitungen durch eine ausge-
sprochene Song-Dienlichkeit auszeichnet
und noch mehr als sonst aufs Wesentliche
reduziert ist, bestdtigt Thomas Fellow indi-
rekt: ,Mit zunehmendem Alter entwickelt
sich ja auch etwas Reife, und diese Reife
bedeutet unter anderem, dass man einfach
klarere Sachen mag. Und dann hat man et-
was Zeit, hat eine Menge Erfahrung in den
Dingen, hat viel gelernt und versucht dann
auch, den Songs noch mehr Intensitit und
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] OGRAFIE
Fairy Godmother (1995)
Home (1997)
Purple Rose (1998)
Taxi (2001)
Live (2003)
Covered (2005)
Crystal (2006)
Lady (2009)
Discovered (2010)
About April (2015)
Silver Live (2016)
Song Collection 1995-2003 (2017)
Characters (2019)

www.friendnfellow.de

Tiefe mitzugeben. SchlieBlich fragt man sich
irgendwann: Bringt dieses Mehr wirklich
mehr? Und die Antwort darauf lautet: Nein,
im Gegenteil! Am Ende findet man, dass we-
niger mehr bringt.” Eine andere Uberlegung,
die zur Okonomie der Aufnahmen beitrage,
sei die bewusste Trennung zwischen Live-
Auftritt und Studioprodukt: ,Im Studio soll
der Song aus sich selbst heraus strahlen und
dementsprechend auf den Punkt gebracht
werden. Live steht das Publikum im Mittel-
punkt; man gibt fur die Leute extra Gas und
lebt sich und die Songs komplett aus.”

Aber gibt es nicht gerade im Studio schier
endlose Mdglichkeiten, sich kiinstlerisch
auszuleben? ,Ja, und diese Méglichkeiten
stellen auch eine groBe Gefahr dar. Wir sind
ja nun mal nicht Pink Floyd, wir miissen dafiir
sorgen, dass auch im Studio die Philosophie
unseres Duos erhalten bleibt und auf den
Platten horbar wird” Die Philosophie von
Friend'n Fellow heif3t: ,Ganz enge Verzah-
nung von Sangerin und Gitarrenpart, dabei
alle Formen der Interaktion komplett solo
bis zur vollen Ausnutzung der ganzen Dyna-
mik, die in der Kombination fast grenzenlos
scheint’, wie Thomas Fellow nach iiber 2.000
Konzerten dies wohl realistisch einschatzt.
Sehr wohl nutzen Friend’n Fellow durch-
aus bestimmte Méglichkeiten des Studios,
wenn auch in Maf3en: ,Die Overdubs dienen
dazu, Stimmen auch raumlich oder klanglich
deutlicher voneinander zu trennen, fiir mehr
Transparenz der letztlichen Aufnahme. Das
sind dann auch viele Parts, die ich live gleich-
zeitig spiele, die aber im Studio bewusst
aus den genannten Griinden separat aufge-
nommen werden, manchmal sogar auf einer
anderen Gitarre”” Bei,Friends’ hat sich das Ar-
rangement im Studio zufillig ergeben: ,Das
war urspriinglich gedacht als Constanzes
absolutes Solo-Stiick. Dann habe ich ihr ei-
nen Ton vorgebeben, dann eine Basslinie zur
Orientierung und Stiitze. Am Ende hatten wir
haufenweise Spuren und brachten den Song
als das bei Weitem aufwendigste Stiick der
ganzen Produktion auf das Album. m
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